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W roku 2012 miatem okazje odwiedzi¢ jedng z ikon wspotczesnego muzealnictwa
antropologicznego. Musé de quai Branly w Paryzu, i od tego zdarzenia chciatbym zaczgé
moje uwagi. By¢ moze czes$¢ z panstwa, a moze wszyscy, byli w tym muzeum i przypusz-
czam, ze w wielu przypadkach przybycie do zaprojektowanej z niezwyktym rozmachem,
finezja i kunsztem architektonicznym placéwki muzealnej poprzedzone byto emocjami
oraz oczekiwaniami rozbudzonymi niegdy$ szeroka akcjg informacyjng i promocyjna.
Takze mnie nie ominat ten nastroj, ktory jednak stopniowo ustepowat wraz z uptywem
kolejnych godzin spedzonych we wnetrzach spadkobiercy Musée de | '"Homme.

Niewatpliwie Muzeum moze stuzy¢ za wzor wykorzystania najnowszych osiggnieé
techniki, ktore zostaty wprzegniete w dzieto nie tylko ekspozycji artefaktéw reprezento-
wanych tutaj licznych spoteczenstw, lecz i przyblizenia pierwotnych Srodowisk natural-
nych i kulturowych, w ktérych wystepowaty lub wystepuja. Stad poczawszy od $piewu
ptakow, ktory ustyszymy w ogrodzie stworzonym na zewnatrz budynku, oddzielonym
wysokim szklanym ekranem od hatasu ulicznego, przez widoczne na ekspozycji statej
liczne fotografie, filmy, prezentacje multimedialne, narracje méwione, dioramy, mapy, po
dzwieki muzyki towarzyszgcej praktykom obrzedowym czy odgtosy zwyklej codziennosci
- wszystko to ma nam w jak najwiekszym stopniu uobecni¢ odlegle w czasie i/lub prze-
strzeni zréznicowanie kulturowe. Cel zostaje do pewnego stopnia osiggniety - do pewnego
stopnia, bo tez wystawiennicze mozliwosci rekonstrukcji kontekstu kazdego z eksponatow
Sg wysoce ograniczone, skoro tysigce ich majg nam unaoczni¢ bogactwo kulturowe nie-
mal catego globu. Jednak to nie oczywisty niedosyt, wynikajacy z tych w istocie nieprze-
zwyciezalnych trudnosci, sprawia, ze zwiedzajacy moze wraz z przemieszczaniem sie po
przepascistym wnetrzu poczué¢ sie zawiedziony. Naprawde, nie mozna mie¢ powaznych
zastrzezen wobec fonny wystawienniczej, watpliwosci budzi natomiast tres¢. Te tres¢, lecz
i przySwiecajacajej idee, oddajg dobrze uzyte powyzej okreslenia: ,,nam” i ,,niemal catego
globu” - nam, czyli Europejczykom, i niemal catego globu, jako ze na ekspozycji repre-
zentowane sg kultury wszystkich kontynentdéw z wyjatkiem Europy.

A zatem my, mieszkarcy Starego Swiata, cho¢ przygladamy sie prezentacjom réznych
innych $wiatéw, nie jestesmy tutaj reprezentowani, podobnie jak i nasze kultury, pomimo
infonnacji, ze podstawowa misjg Muzeumjest ,,bycie forum swobodnego wyrazania mysli
w $wiecie oraz promocja budowania dialogu pomiedzy kulturami $wiatowymi (zaréwno
nie-zachodnimi, jak i zachodnimi)”1 Co wiecej, wprawdzie swojg przestrzeA muzealng
majg kultury obu Ameryk, prézno by jednak tam szuka¢ na przyktad kultury White Anglo-

1 Musé de quai Branly [informator muzealny], [b.m., b.r.], s. 7.



-Saxon Protestants zamieszkujacych rozlegte przestrzenie Ameryki P6inocnej, tamtejsze
miejskie dzungle i dawniejsze prerie, dzi$ zwykle rbwno obsiane pszenicg czy kukurydza.
Owszem, pokazuje sie niegdysiejszych mieszkancow owych otwartych przestrzeni, ktérzy
w czasach Buffalo Billa wytrwale uganiali sie za przemierzajgcymi je bizonami. Deduku-
jac z powyzszej obserwacji o braku reprezentacji kultur europejskich w Muzeum, mozna
domniemywac, ze europejskos¢ WASPs wykluczyta ich z przywileju prezentacji kultur obu
Ameryk, podobnie jak wszelkie jej przejawy potudniowoamerykanskie, afrykanskie czy
azjatyckie. Wydaje sie ponadto, ze dotgczono do niej przypadki kultury wspétczesnej doty-
czace juz wszystkich pozostatych kontynentow, zapewne z tg europejskoscig utozsamione,
CO sprawia, ze - znOw - nie zobaczymy tutaj industrialnego czy postindustrialnego $wiata
wspotczesnej Japonii, ajedynie ten historyczny: $wiat samurajow, gejsz czy sztuki rodza-
jowej ukivo-e. Podobnie dotyczy to i Australii, ktdrg reprezentujg akrylowe obrazy ,,czasu
snu” Aborygenéw, dla ktérych pierwowzorem byto obrzedowe sandpainting - kompozy-
cje z piasku, tudziez bumerangi i trgby didgeridoo. Na tej podstawie nieco niedouczony
zwiedzajacy mogtby przypuszczaé, ze lad ten to przypadek olbrzymiego rezerwatu, w kto-
rym, jak w podobnym miejscu opisywanym przez Aldousa Huxleya, tubylcy ,,zachowali
dotychczas swoje wstretne zwyczaje, np. matzenstwa, jesli pani wie, co to znaczy, moja
milutka panienko - jak poucza przybytg w to miejsce bohaterke powiesci nadzorujacy je
Kustosz - rodziny, zadnego przysposabiania, potworne przesady”2

Rzecz jasna, niemal sto lat po Huxleyu, we wspodtczesnej epoce poprawnosci poli-
tycznej, nikomu nie przysztyby do gtowy takie komentarze, odnosi sie jednak nieodparte
wrazenie, ze Muzeum Branly stanowi jako taki muzealny odpowiednik Rezerwatu Dzikich
z ksigzki Huxleya. Literacki obraz stworzony przez wyobraznie pisarza, niszy pierwotnych
wierzen, namietnosci, wrazliwosci, lezacej na pograniczu Nowego Wspaniatego Swiata,
geniuszu umystu ludzkiego ijego wytworéw, nasuwa skojarzenia z tym, co widzimy w pa-
ryskim muzeum. Pokazywani tutaj ,,dzicy” nie napawajgjuz jednak trwogg i obrzydzeniem,
awrecz przeciwnie - przywodzg do uczuc¢ rozrzewnienia i podziwu w poréwnaniu z kultu-
rami Francuzéw, Polakow czy pielgrzymujacych do Paryza Amerykanéw. Warto pamietac,
ze to wszak w jezyku pomystodawcow muzeum tworzyt autor koncepcji dobrego dzikiego,
Jan Jakub Rousseau i to on, w duchu humanizmu o$wieceniowego, rowniez walnie przy-
czynit sie do popularyzacji idei rownosci wszelkich przedstawicieli rodzaju ludzkiego. Nic
dziwnego zatem, ze w stowie wstepnym do informatora muzealnego dyrektor tej paryskiej
instytucji deklaruje: ..\fusé de quai Branlyjest muzeum, ktdre nie zamierza udzielac lekcji
z pozycji autorytetu, lecz raczej zamierza wznosi¢ mosty pomiedzy kulturami”3,

Jezeli powyzszy opis muzeum paryskiego jest adekwatny do rzeczywistosci, to az cisnie
sie do glowy mysl, ze przeciez wszystkie (lub prawie wszystkie) muzea antropologiczne,
w Polsce zwane etnograficznymi, jak réwniez wiele pokrewnych im muzedw i izb regional-
nych, to takie wtasnie obrazy ,,$wiata dzikich”, ktéry albo juz nie istnieje, albo jest od nas
daleko, a czesto dazy do uciele$nia obu tych cech. Fakt odlegtosci przestrzennej nie powi-
nien dziwi¢ - wszak muzea tego rodzaju interesuje nade wszystko odmienno$¢ kulturowa;
podobnie dystans czasowy - przeciez muzeum, niczym Heglowska sowa Minerwy, rozpo-
Sciera swe skrzydta nad tym, co przemija. Stowem, dystans czasowo-przestrzenny okazuje
sie koniecznym warunkiem racji bytu muzeum antropologicznego - czy to bedzie Muse
de quai Branly, warszawskie Muzeum Etnograficzne, czy tez dziat ludowy w Muzeum
Regionalnym w Radomsku, ijest to zrozumiate. Istnieje jednak pewne ,,ale”. Mianowi-

2 A Huxley, Nowy wspanialy $wiat, (ttum.) S. Kuszelewska, Warszawa 1985, s. 52.
3 Musé de quai Branly, op. cit., s. 4.



cie, wbrew przytoczonej deklaracji dyrektora tego pierwszego, ze muzeum ,,nie zamierza
udziela¢ lekcji z pozycji autorytetu”, w praktyce niemal bez wyjatku wystepuje wiasnie
z takiej pozycji. | niejest to oczywiscie autorytet dyrektora, rady programowej czy sponso-
ra finansujacego instytucje, ktory by w stowach wyrazajagcych wyzszos¢ cywilizacyjng czy
umystowg dekretowat jakie$ ,,prawdy”. Jest to autorytet nominalnie wielkiego nieobec-
nego, Europejczyka, a doktadniej cztowieka Zachodu w rozmaitych jego wspétczesnych
odmianach, w tym tej wspomnianej postindustrialnej japonskiej, stowem - nieobecnosé
zachodniego dyskursu, ktory bytby reprezentowany przez odpowiednig kolekcje. Jednak
mimo braku reprezentacji Europy jej dyskurs realnie jest wszechobecny, cho¢ skryty za
zbiorami ,,egzotycznych” artefaktéw. To jego narzedzia narracyjne pozwalajg na rozpra-
wianie w wystawowych opisach i interpretacjach o obyczajach, rytuatach, magiach, mo-
noteizmach i politeizmach, lewiratach i sororatach, nie zwazajac na to, ze terminy takie
zwykle nie istniejg w jezykach kultur poddanych wiwisekcji, oraz ilustrowanie powyz-
szych praktyk rozmaitymi obiektami ,,sztuki”, nie zwazajgc na to, ze i ten tennin zwykle
w owych jezykach nie wystepuje. Reprezentowana przez niego kultura Zachodu spoglada
na miriade dawniejszych i/lub wspotczesnych rozmaitych ,,egzotycznych” kultur niczym
starszy i madrzejszy brat gdzie$ z boku, pozostajgc w cieniu, niewidoczna, bo wszech-
obecna i z owego symulowanego cienia feruje wyroki w sprawach jej miodszych braci -
afrykanskich czy aborygenskich. Oto tagodniejsza wersja postkolonialnego widzenia z po-
zycji orientalizmu, jak to rozumiat Edward Said4.

Nie nalezy wierzy¢ zapewnieniom, ze Muzeum Branly ,,zamierza wznosi¢ mosty
miedzy kulturami”, albowiem cho¢ bySmy nie wiem jak sie natezali, to nie zobaczy-
my ,,mostu” tgczacego kultury obu Ameryk, Azji, Afryki, Australii i Oceanii z kulturg
Europy oraz jej licznych wspétczesnych wcielef pozaeuropejskich. A przeciez to ona pet-
ni tutaj role kluczowa, skoro od setek lat gra pierwsze skrzypce w orkiestrze skfadajacej
sie z wszelkich kultur Swiatowych. Nie majej na wystawie, nie poddaje sie ogladowi jak
rowny z réwnymi, lecz niczym Mandelsztamowski ,,cien gorala kremlowskiego” rozcia-
ga sie ponad reszta, potezna i dumna, narzucajgca swoje zasady taksonomii, metafizyki,
logiki i aksjologii. Tworcy omawianej wystawy, jak rowniez i wielu innych podobnych,
dawniejszych i wspotczesnych, nie odebrali lekcji ptyngcych z najnowszego namystu nad
reprezentacja, przektadem kulturowym i kulturowym relatywizmem, racjonalnoscia, kon-
struktywizmem poznawczym i wieloma innymi slupami milowymi wspotczesnej teorii
i metodologii, waznymi zwilaszcza w sferze wielokulturowosci, a wiec wielosci ludzkich
Swiatéw w ich - by postuzyé sie klasycznymi transcendentaliami filozoficznymi - ontolo-
gii, epistemologii i aksjologii. Siegnijmy jedynie do ustalen dwdch, niezyjacychjuz nieste-
ty diagnostéw kondycji ostatniej doby: Jeana Baudrillarda i Leszka Kotakowskiego, ktorzy
pomoga nam w krytycznym namysle nad powyzszymi ,,obrazkami z wystawy”.

Zapewne dla pierwszego Musé de quai Branly bytoby dobrym przyktadem symulo-
wanej hiperrzeczywistosci, niczym 6w Disneyland, ktdry istnieje po to, by ukrywaé, ze
prawdziwym Disneylandem jest ,,’realny’kraj”, ,,realne” spoteczenstwo5 Pokazywany na
wystawie $wiat ,,niewinnych prostaczkdw”, dobrych dzikich - w ujeciu Rousseau, ma nas
utwierdzi¢ w przekonaniu, ze ten nasz, niecbecny, nie jest infantylny, jest dojrzaty i doro-
sty, godny miana i przywilejow starszego brata, a moze nawet rodzica. Stowa Baudrillarda
o Disneylandzie pasujgjak ulal do paryskiego muzeum:

4 E. Said, Orientalizm, (thum.) M. Wyrwas-Wisniewska, Poznar 2005.
5 J. Baudrillard, Precesja symulakréw, (ttum.) T. Komendant, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, (red.)
R. Nycz, Krakéw 1999, s. 188.



Ten $wiat musi by¢ infantylny, aby narzuci¢ przekonanie, ze doro$li sa gdzie indziej, w ‘realnym’ $wiecie, i aby
ukry¢, ze prawdziwa infantylno$¢ otacza nas zewszad, ijestto w szczeg6lnosci infantylno$¢ samych dorostych,
ktérzy przybywaja tu bawi¢ sie w dzieci i podtrzymywac iluzje co do ich rzeczywistej infantylnosci6.

Adekwatno$¢ tego wyimka z wypowiedzi filozofa wspotczesnosci potwierdza réwniez
wrazenie muzealnika, ktéry stwierdza: ,,Przekraczajac linie szklanej fasady wkraczamy do
tajemniczego ogrodu ciekawi i podniecenijak mali bohaterowie ksigzki Frances Burnett”7.
W istocie, ogrod stanowi nieodgczng czes¢ Muzeum, przyczyniajac sie do wrazenia par-
ku tematycznego, ktérym jest i sam wspomniany Disneyland wystepujacy w licznychjuz
narodowych wersjach.

Kotakowski z kolei wykazuje, w nieco bardziej zasadniczym tonie, ze ztudzeniem jest
poczucie osiggnieciajakiej$ transcendentalnej, wartosciujgco neutralnej i niezaangazowa-
nej wyktadni poznawczej, ktéra z wyzyn nieskazonego niczym obiektywizmu pozwala-
taby spoglada¢ na rozmaite kultury. Nie ma czego$ takiego jak ,kulturalny (kulturowy)
uniwersalizm”, a kazde spoteczeristwo jest w tym sensie barbarzynskie, ze ograniczane
nieprzezwyciezalnym konstruktywizmem widzenia i rozumienia $wiata. Prowadzi to do
niepodwazalnych konkluzji, ze ,,antropolog mogtby zrozumie¢ dzikiego w sposéb dosko-
naty tylko wtedy, gdyby sam stal sie dzikim, a wiec antropologiem by¢ przestal”8 a nawet
- konsekwentnie: ,,To, co nazywamy duchem naukowym, jest postawg kulturalng, zwigza-
ng swoiscie z cywilizacjg zachodnig i z jej hierarchig wartosci”9 Proba stworzenia takiej
uniwersalnej perspektywy ogladu nie moze powie$¢ sie i w dyskutowanym przypadku,
tym bardziej ze zaniechano stworzenia jak najbardziej adekwatnej jego reprezentacji -
przywotania na $wiadka kulture Zachodu, a nie uczynienie z niej ponurego sedziego, ktory
pod zastong fajerwerkéw Swiatta, dZzwieku, ekranow dotykowych i niezliczonych multi-
medialnych nowinek technicznych zdaje sie jednak, choé w nowej szacie, wcigz uosabiaé
btedy swych historycznych poprzednikéw.

W szczegdlnosci to ztudzenie wskazane przez Kotakowskiego, tutaj prowadzace do
oczywistej mistyfikacji, wyraza sie w deklaracji, ze u podstaw stworzenia Muzeum legia
idea pokazania ,,sztuk i cywilizacji Afryki, Azji, Oceanii i Ameryk”D- jak to ujeto w in-
formatorze muzealnym. Pierwsza pozycja owych ,,sztuk” wskazuje na przyjetg hierarchie
wartosci, ze mianowicie to nade wszystko reprezentacje tej sfery ludzkiej aktywnosci, po-
chodzace z réznych czesci $wiata, majg stuzy¢ - przypomnijmy - wznoszeniu mostow
miedzy kulturami. Nie przypadkiem zatem za emblemat Muzeum Branly przyjeto statu-
etke terakotowg z okresu miedzy VII a Il wiekiem przed Chrystusem, z archeologicznego
stanowiska Chupicuaro w zachodnim Meksyku. W opisie tego dzieta oprécz ,,wspanialej
kolorystyki” oraz ,,bogactwa krzywizn” wskazuje sie na ,,modernistyczng ornamentyke”
rzezby1l Nie wystarcza zatem redukcja statuetki do dominanty wizualnej, charakterystycz-
nej dla wiekéw sztuki Zachodu, reprezentowanej przez owg ,,kolorystyke” czy ,,krzywi-

6 Ibidem,s. 198.

7 M. Maciudzinska, Przestrzen dla sztukiprymitywnej. Muzeum Quai Branly Jeana Nouvela, [w:] Muzeum XXI
wieku - teoria i praxis. Materialy z sesji naukowej organizowanej przez Muzeum Poczatkdéw Panstwa Polskiego
i Polski Komitet Narodowy ICOM, (red.) E. Kowalska, E. Urbaniak, Gniezno 2012, s. 164.

8 L. Kotakowski, Szukanie barbarzyncy. Ztudzenia uniwersalizmu kulturalnego, [w:] Idem, Czy diabet moze by¢
zbawiony i 27 innych kazan, Londyn 1983, s. 15.

9 Ibidem.
10 Musé de quai Branly, op.cit., s. 1.
11 Ibidem, s. 7.
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zny”, tojeszcze opisuje siejg w kategoriachjednego z nowszych nurtéw tej sztuki. Takjak-
by nie byto doswiadczenia wystawy ,,Primitivism ”in the 20th CenturyArt w nowojorskiej
MOM-ie w 1984 roku ijej druzgocacej krytyki ze strony $rodowisk antropologicznych za
redukowanie artefaktow kultur pozaeuropejskich do kryteriow europejskiej sztuki moder-
nistycznej. Dobrym jej przyktadem bytaby uwaga wypowiedziana mniej wiecej w tamtym
czasie na temat modernizmu, autorstwa Jamesa Clifforda, ktory podkresla ,jego zamito-
wania do przywilaszczania czy tez ratowania innosci, tworzenia niezachodnich przedmio-
téw sztuki na swdj wiasny obraz, odkrywania uniwersalnych, ahistorycznych zdolnosci
cztowieka”12 Z kolei postuzenie sie pojeciem ,,cywilizacji” brzmi nad wyraz fatszywie
wobec faktu wspomnianej nieobecnosci na wystawie tej z nich, w ktorej to pojecie ukuto.
Ot, naskorkowy wyraz poprawnosci politycznej, nadanie miana ,,cywilizacji” ,,dzikim”,
z réwnoczesnym puszczaniem oka do zachodniego odbiorcy, ze to pewna konwencja dys-
kursywna - jesli bedzie trzeba, to obowigzujgca do odwotania.

Biorgc pod uwage wczesniejsze spostrzezenia, catosciowy efekt to osobliwy mariaz
dwach przestanek: misji muzealnej - ,,gdzie kultury spotykajg sie w dialogu” i sztuki po-
zaeuropejskiej, ktdry ma wies¢ do domysinej konkluzji, ze dialog miedzykulturowy staje
sie mozliwy, gdy poznamy sztuke odnos$nych kultur. Oto wyraz znamiennego reductio ad
aestheticam, ktore poprzedzito pojawienie sie¢ wspomnianego modernizmu i trwa do dzi$
pod rozmaitymi postaciami az po wspo6tczesng neoawangarde, pop-art czy postmodernizm,
cho¢ wyzwanie temu podejsciu rzucita juz pierwsza awangarda. Te ostatnie wspomniane
nurty takie rozumienie sztuki juz otwarcie podwazajg - jej deestetyzacja idzie w parze
z konceptualizacja lub przynajmniej nasycaniem tresciami spotecznymi czy politycznymi.
Sztuka w tym ujeciu rozumiana jest juz nade wszystko jako system kulturowy, a wiec
na sposob zgota antropologiczny. Czy nie byto sta¢ na otwarcie sie na takg szerokga per-
spektywe twdrcow Muzeum Branly? A moze i dla zachodnich badaczy, i dla wyrafino-
wanych krytykéw jedynie interesujgca jest sztuka innych ludéw, jedyna rzecz podobna
do ich $wiata i godna uwagi? Przypuszczenie jest chyba uzasadnione, skoro Muzeum jest
spadkobiercg Museé de | 'Homme, ktére podejrzewano o to, ze potajemnie byto w istocie
muzeum sztukil3

Eksponowanie dominanty estetycznej artefaktéw muzealnych, niepomne na niepowo-
dzenie wspomnianej wystawy w MOM-ie, zaczeto sie juz w trakcie kampanii reklamo-
wej poprzedzajgcej otwarcie instytucji, gdy na plakatach, w prasie, telewizji pojawiaty
sie obiekty, ktore pozbawione byty jakiejkolwiek informacji cho¢by o pochodzeniu czy
czasie powstania dziel4 Nasuwa sie nieodparcie podejrzenie, iz sam akt ich wyboru do
pokazania na olbrzymiej wystawie w jednej ze stolic Swiata Zachodu nalezy rozumiec¢ jako
samoistne usankcjonowanie ich waznosci i wartosci. Nie wystarczy przy tym informa-
cja, ktdra zapewne nalezatoby interpretowac w kategoriach racji ostatecznej, ze gldbwnym
konsultantem w tworzeniu koncepcji Muzeum byl sam Claude Lévi-Strauss, ktérego imie
nadano zresztg scenie teatralnej bedacej czescig kompleksu muzealnego. To przeciez nie
kto inny jak on nauczat, ze

nie chodzi wytacznie o gromadzenie przedmiotow, lecz przede wszystkim o zrozumienie ludzi; mniej wazne jest
tez przechowywanie zasuszonych szczatkéw, niczym w zielniku, idzie natomiast o opis i analize form istnienia,
w ktérych obserwator uczestniczy w sposéb jak najbardziej bezposrednils

12 J. Clifford, Ktopoty z kulture. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, (ttum.) E. Dzurak [et al],
Warszawa 2000, s. 209.

13 Ibidem, s. 223.

14 M. Maciudzinska, op. cit., s. 159.

15 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, (ttum.) K. Pomian, Warszawa 1970, s. 481.
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Zgodny byt tutaj z opinig wyrazong kiedy$ przez artystke z kanadyjskiego plemienia
Cree, Joane Cardinal-Schubert, ktdra skomentowata nowo otwartag wystawe w Glenbow
Museum w Calgary, ze pokazuje 300-letnie eksponaty, ktére nie majg juz nic wspélnego
z zyciem jej ludu, a sgjedynie wyrazem lekcewazenia jego realnych wspotczesnych pro-
bleméwis

Co6z z tego, ze organizatorzy Muzeum powotujg sie na autorytet wielkiego antropolo-
ga. Réwnoczesnie muzealna i naukowa poprawno$¢ ujawnia swa hipokryzje wobec wspo-
mnianego braku reprezentacji kultur europejskich, co w nieco szerszym wymiarze wytyka
muzealnictwu antropologicznemu Barbara Kirshenblatt-Gimblett:

etnologia usuwa kulture ze $wiata i wprowadzajga ponownie, jako etnologig, do muzeum. (...) muzea staly sie
kustoszami zbioréw i wystaw przebrzmiatego paradygmatu - muzea etnologii przeobrazity sie¢ w muzea historii
idei etnologicznej17

mozna by rzec - za Lévi-Straussem - ze staly sie ,,przechowalnig zasuszonych szczat-
kéw”. Nieustanne zapewnienia o dialogu kultur, przerzucaniu mostéw, lepszym rozumie-
niu odmiennosci, ktére znajdziemy w infonnacjach i narracjach paryskiego muzeum, to
podstawowe elementy idei i misji etnologii. Wszelako samo Muzeum, jesli tylko nieco po-
skrobaé po atrakcyjnej wizualnie, akustycznie, a nawet sensorycznie powierzchni, jawi sie
ostatecznie nade wszystko jako eksponent prymamosci ,,wielkiego nieobecnego” - kultury
Zachodu, a tysigczne artefakty pokazane na wystawie statej petnig w tym dziele w zawo-
alowany sposob role jedynie ustugowa. Warto by sie jednak zastanowié, czy wspotczesna
mysl antropologiczna i praktyka muzealnicza w og6le udzwignetyby ciezar ukazania i te-
goz nieobecnego, wyszediszy jednak poza kojec raczkujgcej anthropology at home. To
juz jest temat wykraczajacy poza niniejszg problematyke, cho¢ godzien osobnej dyskusji,
ktéra sie wszakze toczy tu i dwdzie.

Wspomniany wczes$niej Baudrillard ukut kiedys tennin ,,antyetnologia” okres$lajacy
spadkobierczynie etnologii. W odrdznieniu od tej drugiej, ktéra badata jeszcze empi-
rycznie uchwytne ludy i ich kultury, zadaniem pierwszej jest - jak podkreslat z naci-
skiem - ,,szpikowanie wszystkiego fikcyjnymi réznicami i fikcyjnymi Dzikimi”18 Re-
zerwaty, skanseny, muzea, parki tematyczne to Swiat po etnologii, $wiat antyetnologii,
to wspomniana wczesniej symulowana hiperrzeczywistos¢, ktéra - wedtug Baudrillarda
- rozcigga sie jeszcze dalej, wiasciwie to jest wszedzie. Zapewne przesadzit w tym ostat-
nim punkcie, w ferworze tworzenia nowego systemu ontologicznego, niemniej uwagi
jego sa - wobec poczynionych powyzej spostrzezen - adekwatne przynajmniej w sto-
sunku do $wiata muzedéw. Ta sumulacyjna aktywno$¢ dotyczy w szczego6lnosci dysku-
towanego tutaj paradygmatu estetyzujgcego w muzealnictwie antropologicznym i nie
tylko. Wydaje sie, ze w polskiej etnograficznej praktyce muzealniczej ujawnia sie to ze
szczegOlng sila, miedzy innymi w reakcji na fakt zanikniecia tzw. tradycyjnej kultury
ludowej, przez pokolenia podstawowego przedmiotu zainteresowania nie tylko muzeoéw
etnograficznych, lecz réniez akademii. Bedacy tego konsekwencjg narastajacy przez lata
deficyt zakresu przedmiotowego skutkuje poszukiwaniem juz nie reliktéw czy mutacji
tejze kultury ludowej, lecz nawet tworzenia jej swoistych klonéw, do czego przyczynia
sie czestokro¢ i samo muzeum etnograficzne, wspomagane nierzadko przez Srodowiska

16 M. Ames, Cannibal Tours and Glass Boxes. The Anthropology ofMuseums, Vancouver 1992, s. 161.

17 B. Kirshenblatt-Gimblett, Od etnologii do dziedzictwa. Rola muzeum, (thum.) K. i J. Sieliccy, ,,Etnografia
Nowa”, (2011), t. I, s. 133.

18 J. Baudrillard, op. cit., s. 184.
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dziataczy kulturalnych, a nawet cze$é Srodowiska akademickiego.

Siegnijmy zatem po rodzimy przykiad takiej reductio ad aestheticam, wyrazajacy za-
razem ,,nowy” paradygmat, ktdrego reprezentantem niech bedzie projekt warszawskiego
Muzeum Etnograficznego pod nazwg ,,Etnokolekcja” 19 Jak mozna wnioskowac z danych
na strome internetowej, projekt 6w stuzy z jednej strony propagowaniu twdrczosci inspi-
rowanej rekodzietem ludowym, z drugiej zas budowaniu nowej kolekcji. Znamienne sg
tutaj sformutowania towarzyszace na przyktad edycji z roku 2011 dotyczacej zabawek,
a mianowicie zaproszenie do wspotpracy ,,projektantow, manufaktury, tworcow wysma-
kowanych, ciekawych zabawek ekologicznych i edukacyjnych, inspirowanych sztukg lu-
dowa, etniczng”. Przedstawione prace ocenia komisja, ktora z kolei w przypadku konkursu
na wspotczesng wycinanke sktadata sie z ,,artystdw, projektantow, publicystow, krytykéw
sztuki, ludzi nauki i kultury”. Owi enigmatyczni ,,ludzie nauki i kultury”, wobec domina-
cji w projekcie twércow i - ogdlnie - znawcdow sztuki, jawig sie li tylko jako niezbedny
ozdobnik. Nawet zdjecia z tegorocznej wystawy na skwerze im. A. Matachowskiego, po-
chodzace z wyprawy do Etiopii, prezentujg tamten $wiat, gdzie - jak sie podkresla - ,,pier-
wotne fonny, ozdoby twarzy, elementy dawnej bizuterii przeplatajg si¢ z przedmiotami
nalezacymi do cywilizacji XXI wieku”. Jak wida¢, etnograficzny kulturalizm definitywnie
przegrywa z estetycznym formalizmem. W podobnej konwencji utrzymana byta inna ini-
cjatywa - pokaz mody inspirowanej ,,dawnymi ludowymi »trendami«” (w internetowej
ilustracji fotograficznej uwage zwraca model prezentujacy nagi tors w pasiastym stroju
przypominajacym szkocki kilt) czy uczestnictwo w organizacji festiwalu teatrow obrze-
dowych, ,.ktére czerpig inspiracje z kultury tradycyjnej regionu”. Zauwaza sie przy tym:
»3g to juz jednak tylko echa olbrzymiego bogactwa kultury Mazowsza, zycia obrzedowego,
ktore niegdys tetnito w naszym regionie i nadawato mu niepowtarzalny koloryt i charakter”.

Og0dlnie, mamy tutaj zatem nade wszystko wyrazng obecno$¢ owej reductio ad aesthe-
ticam, wyrazajaca sie artystycznym charakterem konkurséw organizowanych w ramach
projektu ,,Etnokolekcja” oraz naciskiem na te sfere rowniez w przypadku innych przed-
siewzieC. Projekty te sprowadzajg sie nade wszystko do ,,nostalgicznej inspiracji” - jak to
okresla Ester Pasztory2) a Baudrillard bezkompromisowo méwi o eksploracji owych ,,po-
Smiertnych Dzikich”, tutaj - mozna by rzec - ,wiasnych dzikich”, w duchu ogdlniejszej
zasady: ,,Umarta kultura ludowa, niech zyje kultura ludowa!”. Warto jednak podkresli¢, ze
ta druga kultura ludowa, w szczegdlnosci w przypadku pierwszego projektu, ma juz sta-
tus simulacrum, wtdczkowo-bibutkowo-pasiakowych klonéw stworzonych w osobliwym
laboratorium wyobrazni nostalgicznej - ku uciesze dzieci, dziataczy kulturalnych, tudziez
artystow i ludzi biznesu wietrzacych interes w modzie na etnodesign. Utozsamianie z ko-
lei ,etnicznosci” z ,,ludowoscig”, wigczanie nastepnie w tak ustanowione pole semantyczne
»ekologii” i ,edukacji”, czyni z catosci projekt o cechach pedagogiki kulturalno-o$wiatowej,
a zarazem powiela klisze ludowosci jako krynicy dobrostanu, ktory zostat bezpowrot-
nie stracony. Choc i tutaj znajdziemy porozumiewawcze mruganie okiem, podobnie jak
w przypadku Afusé de quai Branly. jakakolwiek kultura ludowa czy - ogo6lniej - tradycyjna
moze jest i dobra dla dzieci, rynkowo zorientowanych artystow, ludowcéw czy aktywistow
folklorystycznych to jednak ,,prawdziwe” zycie jest przeciez gdzie indziej, zbyt wazne, by
mogto zajmowac sie nim muzeum etnograficzne, a moze i antropologia jako taka. Cato$¢
dopetnia wrazenie kapitulanckiej deklaracji: te ,,prawdziwe”, powazne sprawy zostawmy
ekonomistom, politologom, socjologom...

19 Zob. wMw.ethnomuseum.website.pl; (data dostepu 03.10.12).
20 E. Pasztory, Thinking with Things. Toward a New Vision ofArt, Austin 2005, s. 36.
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Powyzsze nie oznacza, ze warszawskie Muzeum Etnograficzne zajmuje sie jedynie
takimi projektami. Istnieje wszak na przyktad wystawa stata pokazujaca zbiory z r6znych
stron $wiata, wpisujac sie zresztg w formute ,,kontynentalng”, ktérg postuguje sie i Muzeum
Branly. Ta cze$¢ realizuje jeszcze ,,stary” paradygmat - kulturowg mape $wiata. Jest ona
juz jednak, jak ustaliliSmy, jedynie symulacja owych czasowo/przestrzennie oddalonych
sposob6w zycia ludzi. Baudrillard pisze wrecz, ze ,,s3 to posmiertni Dzicy: zamrozeni,
hibernowani, wysterylizowani, zagtaskani na Smier¢, zmienili sie w referencyjne simula-
cra’2l Nalezy jednak uczciwie stwierdzi¢, ze trudno wskaza¢ muzeum antropologiczne,
ktore dotrzymywatoby kroku zmianom w rzeczywistosci cztowieka i rzeczywistosci an-
tropologii jako nauki, a i ta poszukuje wcigz wzglednie klarownej definicji okre$lajacej jej
zakres przedmiotowy. Ani Muzeum Branly, ani warszawskie Muzeum Etnograficzne nie
sg tutaj wyjatkami i nalezy - z drugiej strony - doceni¢ podejmowane przez nie starania
dotrzymania kroku zmieniajgcemu sie otoczeniu. Wszelako do uniknigcia zbaczania na
ideologiczne manowce niezbedny jest duzo wiekszy wysitek dekonstrukcji i redefinicji
pojecia muzeum antropologicznego, w $lad za zmianami, ktére odbywajg sie w fonie samej
antropologii, ktdra - jak sie rzekto - rowniez ma powazne ktopoty z wlasng tozsamoscia.

Przybyszowi wkraczajgcemu do Musé de quai Branly czy warszawskiego Muzeum
Etnograficznego, czy tez do licznych innych placéwek muzealnych tego typu, proponuje
sie nierzadko uczte estetyczng, ktdrej dostarczajg czasem i tysigczne eksponaty z réznych
stron Swiata reprezentujgce rzezbe, malarstwo, grafike, tkaning, instrumenty muzyczne,
elementy architektury, rekodzieto, a nawet nietrwale kompozycje sypane z piasku czy
uktadane z kwiatow, silg rzeczy mozliwe do poznaniajedynie za posrednictwem fotografii.
Warto zauwazyé, ze wyliczanka powyzsza brzmi znajomo, przyjaznie - niemal wszystkie
te kategorie znajdziemy w zachodnim kregu kulturowym pod emblematem sztuki, a do-
ktadniej plastyki. Nie powinnismy jednak ulegaé ich ,,oczywistosci”, albowiem to prowa-
dzi do ujmowania wedle nich sztuki nieeuropejskiej, prymitywnej, ludowej, gromadzonej
w magazynach i salach wystawowych muzedw, jak te omawiane powyzej, redukowaniajej
wiasnie do owego zachodniego kanonu, z jego wizualno$cig, materialno$cig podtoza, wa-
lorami artystycznymi (kryteriéw: harmonii, formy, zasady dekorum itd.), rysu indywidual-
nego, by nie rzec - btysku geniuszu tworcy. Co wiecej, tupem tak rozumianej zachtannosci
estetycznej padajg i artefakty oraz reprezentujgce je dziedziny bynajmniej za sztuke nie
uwazane w ich rodzimych kontekstach kulturowych.

Tymczasem, jak wskazano wcze$niej, przynajmniej od poczatkéw awangardy w sztu-
ce europejskiej mamy do czynienia z przesunieciem w kierunku anestetyki, w kierunku
na przykfad zaangazowania spotecznego czy politycznego, co tym bardziej czyni ana-
chronicznymi wystawe w Muzeum Branly i w placéwkach jemu podobnych. Kantowskie
rozumienie estetyki, estetyki czystej przeznaczonej do kontemplacji, nie do utrzymania
dzis$ jako uniwersalna kategoria heurystyczna, kaze nawet muzyke i taniec umieszcza¢ na
specjalnej scenie, wskutek czego zostajg one w ten sposob wyodrebnione, obramowane,
poddane kontemplacji niczym ptdtna w ramach2 Konsekwencjg tego jest rowniez i dys-
kutowana tutaj reductio ad aestheticam, tendencja do sprowadzania wszelkich mozliwych
form ludzkiej aktywnosci do ujecia w kategoriach sztuki. Jest ona réwniez wypadkowsa nie-
ubtaganej ewolucji, trwajgcej juz dobrych kilka wiekow, w kierunku pézniejszej koncepcji
estetyzmu - autotelicznego rozumienia sztuki, ktéra doprowadzita do zmiany statusu jej
dziel - sztuka stala sie przedmiotem swoistego kultu, kolekcjonerstwa, przypisania elicie

21 J. Baudrillard, op. cit., s. 183.
22 S Errington, What Became Authentic Primitive Art?, “Cultural Anthropology” (1994), t. Il, s. 206.
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spotecznej. Dotyczy to i interesujacej nas tutaj perspektywy miedzykulturowej - rozmaite
sposoby na zycie padajg tupem estetyzujgcego zachodniego spojrzenia. Przezwyciezenie
takiego nastawienia z korzyscia dla lepszego rozumienia innosci kulturowej oraz samo-
wiedzy i badacza, i muzealnika wydaje sie wciaz jednym z podstawowych celow praktyki
muzealnej. Nie potrzeba nam zachodnich wzorcow estetyki, tej czystej, autonomicznej,
czesto sfonnalizowanej, bo kryteria te redukujg wytwory ludzkiej twdrczosci i - ogol-
niej - ludzkiego zycia w réznych czesciach $wiata do kanondw, technik i styléw czesto
im obcych. Dotyczy to cho¢by wspomnianego sand painting Aborygenéw australijskich,
przedstawiajgcych mitologiczny ,,czas snu”, ktéry - znowu - nie poddaje sie interpretacji
w kategoriach po europejsku rozumianej transcendencji, bo 6w $wiat to w rownym stopniu
i zmystowa rzeczywisto$¢ tu i teraz. Dziela te sg nieodtgczng czescig rozmaitych ceremo-
nii, lecz takze - w obrebie wierzen religijnych - stuzg wyznaczaniu topografii siegajacych
owego mitycznego ,,czasu snu”. Wiele ich przypadkéw to zarazem mapy i diagramy, kto-
re sg czysto poznawczymi dodatkami do opowiesci o $ladach pozostawionych w terenie
przez dziatania mitycznych przodkdw. Natomiast zmiana techniki przedstawiania na ma-
larstwo akrylowe, niejako pod dyktando obcych, zachodnich kanondw, jest tutaj oczywi-
stym dowodem prob sprostania oczekiwaniom zachodniego odbiorcy, w tym i badacza,
i muzealnika. W Muzeum Branly zobaczymy zatem nie tylko te pierwotne przedstawienia,
wyrwane ze wskazanego powyzej pokrotce kontekstu kulturowego i utrwalone na pt6t-
nie, lecz i olbrzymie ptaszczyzny stropu muzealnego pomalowane przez aborygeriskich
malarzy, ktérzy w ten sposob wychodzg naprzeciw wyobrazni i wrazliwosci Zachodu. Na
takie ,,uznanie” tubylczy arty$ci musieli sobie jednak zastuzy¢. Pasztory podaje wczesniej-
szy przykiad jednego z muzedéw nowojorskich, ktoremu akrylowe obrazy Aborygenéw
zaoferowano jako dzieta sztuki nowoczesnej. Jednak kurator muzealny odrzucit je jako
niespetniajace kryterium nowoczesnosci, przekazano je zatem do dziatu sztuki pierwotnej,
gdzie z kolei nie chciano ich przyjaé, poniewaz nie spetniaty kryterium tradycyjnosci. Sys-
tem klasyfikacyjny muzeum nie byt w stanie poradzi¢ sobie z tym przypadkiem, mimo ze
dzieta ,,wygladaty” jak sztuka23 Oto zatosny finat nie tyle porzucenia zroda przez twérce
i odbiorce, w tym badacza, lecz préb upchania i procesu tworczego, i badawczego w ide-
ologiczne ramy mysli zachodniej.

By¢ moze powyzsza charakterystyka reprezentantdw muzealnictwa antropologiczne-
go jest zbyt krytyczna. Na jej usprawiedliwienie przemawia jednak obawa, ze tkwimy
wcigz w schematach myslowych i aksjologicznych, ktore skutecznie utrudniaja rozumienie
kulturowo zroznicowanej kondycji ludzkiej. Istnieje natomiast potrzeba wiekszego otwar-
cia sie na te wielo$¢ po dokonaniu aktu zawieszenia dotychczasowych kryteriow rozu-
mienia Swiata, tutaj reprezentowanych przez owa redukcje do estetyki. Miejmy nadzieje,
ze i Muzeum Branly, i warszawskie Muzeum Etnograficzne znajda sie w forpoczcic tej
zmiany, zwiekszajac doze deklarowanej przeciez potrzeby dialogu. Na przyktad stang sie
ogniwami w sieci muzedw antropologicznych $wiata, okreslonej kiedy$ przeze mnie jako
musaeum mundi2j Przynajmniej w przypadku pierwszego widacjuz jakie$ tego symptomy,
a mianowicie akcje wypozyczen obiektow w obrebie zawigzanej sieci muzedw i instytucji
kultury, cyrkulacji, ktdrg mozna juz liczy¢ w setkach artefaktdw rocznie. Musé de quai
Branly podejmuje réwniez wspotprace z krajami pochodzenia kolekcji, w celu pogtebiania
ich rozumienia w wiasciwych dla nich kontekstach.

By¢ moze te i inne fonny otwarcia na rézne tradycje umystowe w obrebie antropologii

23 E. Pasztory, op. cit., s. 10.
24 J. Baranski, Etnologia i okolice: eseje antyperyferyjne, Krakéw 2010, s. 357-388.
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i praktyk muzealnych utatwia réwniez przezwyciezenie wskazanego powyzej estetyzuja-
cego i europocentrycznego zarazem przesuniecia, ktdre w konsekwencji narzuca oswie-
ceniowe, zachodnie kryteria opisu, wyjasnienia i interpretacji juz nie tylko samej sztuki,
lecz i catosci kultury, ktéra jest wszak dziedzing duzo szerszg. Dekonstrukcja tej europo-
centrycznej episteme mozliwa bedzie jednak tylko wtedy, gdy sama Kultura europejska,
zachodnia, wraz zjej rozmaitymi mutacjami pozaeuropejskimi, odwaznie stanie naprzeciw
innych tradycji kulturowych, sprowincjonalizuje sie - jak to okre$la Dipesh Chakrabarty%
(2011) - rezygnujac z wcigz praktykowanej uprzywilejowanej roli sedziego, miast bycia
jedynie Swiadkiem pos$rdd rownych sobie. Postulat prowincjonalizacji proponuje rozumieé
tutaj szeroko - moze dotyczy¢ rownie dobrze relacji: elity - ,,zwykli ludzie”, wiadza -
obywatele, miasto - wie$, centrum - peryferie, terazniejszos¢ - przeszto$¢, nowoczesnosé
- tradycja. Zwiekszy sie wOwczas szansa na ,,zrozumienie ludzi” - nawzajem, jak tego
chciat Lévi-Strauss, nie z jednego, autorytatywnego punktu widzenia. Refleksja na niwie
antropologii i muzeum antropologicznego obiecuje w tym wzgledzie wiecej niz mozna
przypuszczac.
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The reductio ad aestheticam ofa museum object

Ethnographic museums still remain, to a significant degree, within the sphere of the
influence exerted by the classic Enlightenment understanding of aesthetics, and they redu-
ce at the very beginning the criteria of the selection of museum exhibits, and also under-
standing them to the Eurocentric canon. Furthennore, specifically-understood aesthetical
attractiveness still turns out to be a dominating agent, determining, whether something
will turn out to be the subject of the interest of the member of museum personnel to the
detriment of other functions, which, to a significant degree, distorts understanding museum
exhibits, representing certain cultural systems. The consequence of that may sometimes be
the enforcement of reducing criteria, for instance, of beauty, fonn, proportions, the selec-
tion of colours etc. upon artifacts, and, as a consequence, entire cultures to which they are
(at times) completely strange and incomprehensible. Overcoming such an attitude to the
benefit of the better understanding of cultural otherness and the knowledge of oneself still
seems to be one of the fundamental objectives of ethnographic museum.
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